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Georg Kiihlewind Alapitvany

Harminckettedik hirlevél
Kedves Olvaso!

Alapitvanyunk 32. hirlevelében Ungar Istvan két irasat kozoljiik. Egyben ismételten
tajékoztatjuk az érdeklédéket, hogy 2016. november 26-an, szombaton 17 oOrakor
alapitvanyunk tdmogatasaval a Molnar C. Pal Miiterem-Muzeumban (XI. Ménesi tt 65. 1.
emelet) tart eldadast Simandy Jozsef operaénekes sziiletésének 100. évforduldja

tiszteletére.

Tobben jelezték, hogy tudomasukra jutott: film késziil Massimo Scaligero életérol.
Tovabbiakat Mark Willan itt kovetkez6 levelébdl olvashatjak:

"Dear Friends,

Here are a couple of words about a project | hold very dear.

Itis OLTRE (BEYOND), a documentary on the life and work of MASSIMO
SCALIGERO, being set up by my friend Piero Cammerinesi, and which has been on the back
burner for years, and for which filming is due to start very soon directed by Davide Cincis.

OLTRE (BEYOND) is a non-profit project, intended for distribution free of charge.

Neither I nor Piero shall take one single cent from what we are collecting for this
work, which is totally devoted to the being that was Massimo; however, to cover costs, we
need to find funding for travel, the crew, subtitling (subtitles will be in English to ensure
international distribution), post-production, etc.

Anyone who wants to contribute to this initiative - even with a few dollars, pounds or
euros - can see the crowdfunding page that has been set up

at: https://www.gofundme.com/OLTRE where you can find a trailer for the film and the



https://www.gofundme.com/OLTRE

budget for the documentary.
Thank you everyone for your help: and in any event | would ask you to share this
email with any of your contacts who might be interested.

Warm regards

Mark Willan
mwillan@me.com"
Fenyé Ervin
*
Ungar Istvan
A képzelet jatéka

Egy masik életemben operat szeretnék rendezni.

Kisgyerek-korom 6ta bolondulok az opera vilagaért, most immar nagy gyerekként,
hetvenegy esztenddsen ugyanazzal az amulattal és csodalattal tekintek ra, mint kis- és
nagykamaszként. A 1ényeg ugyanis nem valtozott, és nem is fog: a titok.

Zenepedagogus volt a hivatasom, a muzsika fogsagaban élek, az operaval kdzelebbi
kapcsolatot teremteni az almom. Az évtizedek soran kiérlel6dott bennem jo néhany —
tudomasom szerint soha meg nem valdsult — elképzelés, amely az 1d6 muldsdval mindinkabb
igazolni latszott, szinte a bizonyossag ontudatat adta szamomra. Koziiliik legalabb néhanyat
boldogan atmenekitenék ama kovetkezd életembe.

De biztos, ami biztos, az Otleteimbdl kivalasztok egy-kettdt, és azt megirom. Hatha
nem haszontalanok.

Ugy gondolom, az operarendezés egyik legnagyobb kihivasa az inditas. A nyitany
olykor segiti, maskor neheziti a kezdést, az els6¢ benyomast. A 19. szazadtol, amikortdl mar
nem volt szinte kotelezd elvaras a darabot megel6z6 6nallo zenekari rdhangolodas, a
zeneszerzOk felkinalt dramaturgiai célzattal komponaltak vagy nem operanyitanyt. Milyen
nyitanyt irt volna Verdi az Otello vagy a Falstaff elé?! A kozonség egyszerre vagyik zenei és
szinhazi élményre, ennek leginkabb kritikus pontja a kezdés, a kapcsolatteremtés a nézdkkel,
hallgatokkal. Amennyiben a rendezd ratalal, az mar fél siker, azonban ha mindjart az elején
kudarcot vall, az egész eldadas bukasat is elorevetiti.

Mi lenne példaul, ha Bizet Carmen-jének az aréna elOtti forgatagat elére idézo
Csinnadrattdja — benne a torreddor dal felvillantasa — alatt a nézotéri lampak égve
maradnéanak, a jegyszedok, mintha mi sem tortént volna, végeznék tovabb a dolgukat, a
karmester észrevétleniil intene be a zenészeknek. A nyilizsgés nem maradna abba —
napjainkban ez nem igazan okozna problémat —, legfoljebb némely értetlenkedd arcot latnank.

Ezutan? Nos, ezutan a mellbevagd vonodskari tremoldk alatt végightzodo vészjoslo
motivum  megszolaldsakor egy csapasra kialudnanak a fények, a jegyszedok
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megmerevednének, a bejarati ajtok, fliggdnyok becsukodnéanak, Osszehuzodnanak. Ez a
katarzis megegyezik a szerz0 szandékaval. Sokkolo és felejthetetlen.

A Carmen celgjatékanak elsé szakasza ravaszul becsalogat: csak tessék-tessék,
folyvast-folyvast — akéar egy mulatds vasarban. Amikor majd gjra itt jarunk, nem lesz ilyen
felhotlen ez a kavarodas, ez a kavalkad. Aztdn csattan a zenei pofon, a baljéos vérmotivum,
ami faj, bele is sapadunk; amely ekkor leleplezi a valot: egy sulyos tragédia fog kibontakozni
el6ttiink, ami korabban szétt, ha tetszik, alca volt, igaz, nemcsak az, hiszen ugyanakkor
eléremutat a zarasra. Ami a rendezés sajatsaga: feltétel a lebonyolitdshoz, hogy bevonjuk
itemnyi pontossaggal a vildgositot, a nézoétéri feliigyelot, és nem utolsé sorban a
jegyszedoket. Minden aznapra beosztott alkalmazottat be kellene avatni a konyortelen
meglepetésbe. De, hat nem ez az igazi szinhaz?!

Régi banatom, hogy Beethoven Fidelio-janak E-dur nyitanya zart szinpad el6tt szokott
elhangzani. Igen, egyértelmii idézetek (Florestan-dria, szabaditdé trombitaszd) a Il. és IlI.
Leonora-nyitanyban talalhatok, de az is nyilvanvald, hogy mind gigantikus méretiiknél, mind
fajstilyuknal fogva inkdbb koncertszerii miivek. Talan még a szerényebb |. Leondra-nyitany
is, amelyben ugyancsak megbujik a Florestan-aria jellegzetes és szimbolikus témaja.

A Fidelio E-dar hangnemii felvezet6 zenéjét meghatarozza egy fanfartéma, amely
egyértelmii rokona Leondra hdsiesen elszant dallamtoredékének, amelyik ugyancsak E-
durban van. Ezt a rokonsagot megfontolandd, hogy esetleg képileg is megjelenitsiik.

Ennél erdteljesebb a hidnyérzetem azonban az egyik legizgalmasabb zenei folyamat
inditasanal. A nyitany C-durtol, majd mellék-dominans szeptimjén keresztiil F-daron at utnak
ered az alaphangnem irdnyéba, ott a pianokbol egy torténés alakul ki, misztikus homalybodl
vezetnek a vonosok — késObb sokat sejtetd tompa ilistdobiitések — a némi keriildvel négy
kereszt vildgossdgahoz valé megérkezés dicsOségéig. Ez a par ilitemnyi szakasz szinte
kikoveteli a szinpadnyitast, mert mesél valamir6l. Egy varborton rémségeirdl — amelyet le tud
gy6zni a hitvesi Osszetartozas, a hliség, a mindent elsoporni képes szeretet €s az igazsag.

A szinpadon kirajzolédhatnanak e varborton korvonalai, amelybe aztdn beagyazhato
volna az egész kompozicio. Mindez halvanyan, fokozatosan bontakozna ki. A Fidelio-
nyitanyt ugyanaz a kazan fiiti, mint a Leonora nyitanyokét, az Appassionata szondtat vagy az
V. szimfoniat, csak kisebb lélegzetvételli azoknal. Siillyesztett zenekar és zart szinpad ilyen
héfoku szenvedélytdl izz6 operanyitanyndl olyan, mintha cserbenhagyték volna a kozonséget.
Napjaink képernyd-fliggdsége aldl az operalatogatd sem mentes. Jobban meg kell kiizdeni a
figyelméért, mint azel6tt. A Fidelio nyitanyanak felkialtojelszerti elsé taktusai, amelyek
hamarosan megismétlddnek a subdominanson, nem éppen lankado figyelmet érdemelnek. A
mozdulatlan fliggdny ellene dolgozik a zene mozgalmassagénak, valosaggal lebénitja azt. A
zenekari arok, nem hangversenydobogo, igy nem tekinthetiink el kiilonbozdségiiktdl. Ez pedig
a rendez0 feleldssége.

Abban a bizonyos masik ¢életemben modfelett érzékenyen nyulnék Verdi
Traviatdjanak bevezetd muzsikdjahoz. A magas vondsokon csendesen elsirt koltészet h-
mollban vetiti elére egy valaha ledér, konnylivérii, kicsapong6 lany a szerelemben felnétt,



megtisztult, a foldi ¢€lettdl kegyetleniil ideje koran bucsuzni kényszeriilé alakjat. Végzetes
betegsége a zeneszerzd fajdalmasan szép aggddo szeretetétdl kisérve az egyik legszivbe-
markolobb operainditds. Ez a gyonyorli, meghitt eléjaték — modosulva ugyan — megismétlodik
a zar6 felvonas eldtt c-mollban. Ot kvintet zuhanunk az els6 felvonashoz viszonyitva. Ekkor
mar felkésziiltiink az elkeriilhetetlenre. Violettat a sziviinkbe zartuk: igy még torokszoritobb,
még bensdségesebb talan ez utobbi eldjaték. A rendezdi koncepcioban mindenképpen kiemelt
szerepet kell kapnia, hogy ez a két zenei egység Osszetartozik, kiegésziti egymast,
elvalaszthatatlanok és mar az els6 taktusok arulkodnak egy szomort és egyuttal emelkedett,
konnyes historiarol.

Nos, a Traviata elején nem huznam szét a fliggoényt, am sokat mondéan megvarnam,
amig mindenki radhangolddik arra a szertartasszerli ahitatra, amelyet ez a finoman sirato
muzsika megkivan. Ebbe is részt kellene vennie mindenkinek a kdzonségen tal, akik részesei
az el6adasnak. Ugyanezt a 1égkort kell megteremteni a III. felvonast eldkészité c-moll
elojaték alatt, ami lényegében mar gyaszzene. Joval nehezebb megvaldsitani a biifébdl,
sziinetbeli trécselésbdl visszatdoduld nagyérdemii teljes koncentracidjat. Ehhez azonban
ragaszkodni kell még némi teatralitas aran is, hiszen gyaszolunk. Miutan az utolso
fészkelddések, helykeresések is elcsitulnak, és a vérakozas fesziiltsége érzékelhetd, ismét
johet Verdi dallamvilaga. Akkor aztdn visszautalni az opera elejére, sotétbe burkolodzott
nézétér, figyelemfelhivo, sszezart fiiggdny, a tobbit rabizhatjuk a zeneszerzére. Eppen ezért
rendezéként ne elé alljunk, hanem mogé! Amugy zar6 iitemeiben maga térja fel a fliggényt, és
vezet a haldoklo Violetta betegagyahoz. Ugy vélem, hogy a Traviatdhoz valami
méltosagteljesen egyszeri és visszafogott rendezés illik.

A zeneirodalom egyik legzsenidlisabban megkomponalt operanyitinya Wagner A
niirnbergi mesterdalnokok szimfonikus eléhirnoke. Vezérmotivumokat felvonultatd, a
végtelenségig koncentralt zenekari darab, feloleli az opera mondanddjanak egészét.
Felcsendiilése hangversenyteremben, operahdzban egyarant linnepszamba megy. A nyitany
fészerepldje a DAL, mely az Abgesanggal® képviselteti magat, de ott talaljuk Beckmesser
karikaturdjat, a giinyosan morgolodo, nevetgéld niirnbergieket, a mesteremberek diadalittas
bevonulasat, Hans Sachs megdicsdiilését. A C-dur pompéjaban ragyogd fenséges nyitany a
koncerttermek dobogojan igazi ékkdként diszeleghet; mig az arokban, ha magara hagyjak,
nem tud kell6képpen érvényesiilni. Filozéfiai mélységii alkotas, amely nyilvan nem kdvethetd
jelzések sokasagaval, hiszen nem elemezni akarjuk a miivet.

Azt hiszem, el is ijesztenénk a hallgatosagot. Azonban egy ilyen fényarban usz6 zene,
behuzott fiiggonnyel, elsotétitett nézotérrel elvesztheti az erejét. Itt is feltétleniil nyitott
szinpad kéne, odavarazsolva a 16. szazadi Niirnberg kaprazatos latképét, vagy egy kivetitett,
korabeli képsor felelevenithetne egy Freyungot.2 Ez azért is célravezetd volna, mert az

' Az Abgesang a Baar-formaju mesterdal (Stollen - Stollen - Abgesang) zar6 egysége. Az elsé kettd zeneileg
lényegében ugyanaz, a harmadik nagyobb terjedelmi és bel6liikk né ki ("Akar a gyermek s a sziilok, kiilonbozden
egyezok").

ZA Freyung azt az tinnepet jelenti, amely a dalnokversenyeket életre hivta. Ez alkalommal mesterségiik jelképét hozva
felvonultak a céhes mesterek.



operanyitany beleszalad abba a templomi kérusba, amely diszbe 6ltozteti Eva és Walter els6
talalkozasat. A zenekari anyag Onmagaban tapsra ingerel, a zard iitemei valoban
megkorondzzak a nyitanyt, de szinhazi eldadasnal szerencsésebb, ha belénk szorul a taps, és
odacsOppeniink a misére. Az opera vége énekkel kiegészitve azonos a nyitany lezardséaval,
majd akkor lesz ok ¢és mod az Onfeledt tetszésnyilvanitasra. Wagner vérbeli szinpadi
szerzOkeént valoszintileg ezért helyezné a nyakunkba a mesterdalnok emblémat.

Abban a masik életben nem hagyna nyugodni Verdi Aiddjanak nem-evilagi
befejezése, Mozart A vardzsfuvola magasztos, az opera keretein messze tallépd boles aldasa
ugyancsak majdnem a darab végén, és annak a Képaridnak szinpadi értelmezése, amelyik a
Varazsfuvola tartalmi elindulasa azon az tton, amelyen a mesebeli herceg ratalal Sarastro
szentélyének napsugaras, tiszta humanumara, s ahova a szerelem elsé aramiitése kalauzolta.

Verdi Aiddja rendez6i szempontbodl igen problémas feladat.

Az Tlnnepélyes, népszerti tomegjelenet tancokkal tarkitva szabadtéri eléadasokra
kivankozik, mig a sziklabortonbdl kitdrulkozé menny, 1¢élegzet-visszafojtott, megilletddott
ppp-val, azaz piapianissiméval btcsuzik. Ez a zard jelenet méltan valhatott a dalszinhazak
egyik legnehezebb szinpadi, megoldandd feladatdva. Az altalaban kétszintli szinpad also
felében énekelnek a foldi vilagtol tavolodo szerelmesek: Aida és Radames. Gesz-dur kettdsiik
az indit6 nagy szeptimmel a szerelmesek egymésra taldlasdnak és Osszetartozasanak egyik
legmeginditobb zenei csodaja. Boldogan néznek szembe a haldllal, csakigy, mint a varatlan
fordulatra nem szamitdé Constanze és Belmonte Mozart Szoktetés a szerajbol cimii
daljatékanak B-duar duettjében. Csakhogy itt nincs varatlan fordulat. A szinpad felsé felében a
magara maradt, elutasitott faradlany: Amneris, aki rajongva imadott, de Orokre elvesztett
Radames lelki békéjéért mormol sziintelen, véget nem ¢érd imdat. Lent harmonia, fent
vigasztalhatatlan, nyugalmat nem talalo, kétségbeesett banat. Az ifju par kettdse ,,emlékkeé
nemesiil”. Lent a mult, fent a jelen, jové sehol. Amikor a szerelmespar éneke véget ér, egy
sz6lohegedii égi dallama emlékeztet a kettds lirai vallomasara, szimbolizélva, hogy kettejiik
Osszefonddott eggyé tartozasa mar nem a sziklaborton zord falai kozott, hanem valahol az
angyalok, halandoék szamara el nem érhetd magaslatabol szol. Befogadtak Oket az égiek.
Nincsenek veliink, mar nem élnek. Ezt kellene a szinpadon érezhetdévé €s vardzslatossa tenni
egyszerre. Példaul ugy, hogy Amneris iddtlen bels6 iméja alatt — akar évek is eltelhettek — a
szinpad also részét a hegedlisz0lo felhangzasdnak pillanataban teljesen elsotétitjiik, igy a
faradlany maganya és tehetetlensége még szivbemarkolobb, és a szerelem legydzhetetlensége
még nemesebben tlindokol. Ehhez foghatd elfogddott opera-befejezés még egy nincs. A
hegediik éteri magassaga, Amneris gyotrelmeinek mélységével parosul. A magassag ott van a
zenekar felsd szolamaiban, a mélység Amneris keservében, 6 itt marad veliink, igy Amnerist
— €s csak Ot — latnunk kell a szinpadon, amig le nem gordiil a fiiggony.

Az Aida utan ugy allunk fel, hogy irigyeljik a fiatal par talvilagon is megtalalt
boldogsagat, s szanjuk a sorsaba bele nem t6r6do, sebeitdl soha szabadulni nem képes, igazi
vesztes Amnerist. Amennyiben ezutan futdlépésben igyekeznek az emberek a ruhatar
iranyadba, a hiba nem Verdi késziilékében van, hanem a rendezdjében. Ilyen biinds
érzéketlenségért csakis ott van a feleldsség, mert ha nem, akkor nagyon nagy a baj.



Abban az eljovendd életemben a leginkabb féltve 6rzott operarendezdéi terveim A
varazsfuvoldhoz kotdédnek.

Mozartot szinpadra vinni — mikézben az opera mifaja az ¢letmli talan
legmeghatarozobb szelete, hiszen a vérében volt —, embert probalo feladat. Az 6 muzsikajaban
ugyanis még a legkisebb részlet is magéaba rejti az egészet, a teljességet. Minddssze harmincot
esztenddre szabott rovid életében, ha valaki, akkor Mozart valoban birtokolta a bolcsek kovét.
(Egy alkalommal Fischer Annie a K 482-es Esz-dur zongoraversenyével kapraztatta el a
hangverseny-latogatokat. Az elragadtatott gratulaciokra szerényen, szinte mentegetédzve
mondta: ,,Az a baj, hogy még nem oregedtem fel eléggé hozza.” A miivészno ekkor volt 76
éves.)

A varazsfuvola az egyetemes zeneirodalom Biblidja. Ez a szentiras Tamino Esz-dur
rivalizdlasa, a mokds madartollas Papageno még mokasabb biintetése eljelentéktelenedik
abban a pillanatban, amint a herceg meglatja Pamina arcképét, és nem ismer dnmagara, mert
kideriil, hogy a korabbi kalandok megsemmisiilni latszanak szadmara attol a felismeréstol,
hogy az igazi kaland még el6tte all. Nem érti, mi tortént vele. Mi tudjuk, szerelmes lett. Fiatal
¢letének legmeghatarozobb 1épcséfokara 1épett. Valdban az elsd taldlkozas a szerelemmel
olyasvalami, ami mellett eltorpiil, mit eltorpiil, valoban megsemmisiil minden mas. A
legendas Bergmann-filmen a képben megelevenedik a kiralylany. Ez mozivasznon lehet, hogy
helyénvalo, de ¢l6 eldadéas esetében sulyos hiba. Az, hogy ki van a képen itt és most —
lényegtelen. Am a fiatalember atvaltozasa, ha tetszik felnétté valasanak elsé allomasa az mar
mas, minden egyebet elsdpor az Gtjabol. Ha rajtam mulna, én az udvarholgyek kuncogasa és a
megszégyenitett Papageno elkullogdsa utan sokdig varnék, elhuznék egy, az eldzményeket
kizard fiiggényt. Tamindt minden kiils6 tényezo6tol elzarnam, a képbe pedig ki-ki helyezzen
semmilyen modon nem befolydsolnam abban, hogy akar vonatkoztasson el a mese fonalatol.
Az mar e bibliai mese folytatasa, hogy ez a fordulat késziti eld hdsiinket, hogy kétségeit
lekiizdve az igaz utat valassza, és elkotelezetten, azt kovetve lelje meg a boldogsagot. Ami a
képet illeti, akar a muzsika lényege, maradjon titok, minden egyes ember sajat, legbensObb
titka, ami egyediil csak az ové.

,,Helil, sei euch Geweihten,
Ihr dronget durch Nacht!
Dank! sei dir Osiris!

Dank! dir Isis gebracht!” — éneklik, akar egy kordlt 4 varazsfuvola masodik
findléjanak végén a beavatottak, miutan a vildgossag ellizte a sotétben settenkedd gonosz
eroket: az Ej kiralyngjét, udvarholgyeit, valamint az idSkozben hozzajuk csatlakozott
Monostatost. Ez a néhany iitem valojaban nem része az operdnak. Tobb annal! Halaadas
(Dank!) az isteneknek, hogy gyézedelmeskedhetett a j6. Aldas és fohasz az utokornak, hogy
ratalaljanak az igazsagra, és részesiiljenek Sarastro tiindokld napsugaranak melegében. A
,Dank!” szilard oszlopai méltosagteljes tinnepélyességgel, s egyszersmind alazattal ékelédnek



ebbe a himnikus és meghatott muzsikaba, amely kilép a dalszinhaz zart falai koziil, szétfesziti
a mufaj korlatait, és megszolitja azokat is, akik nem iilnek a néz6tér soraiban.

Ennek megoldasara merész Otletem sziiletett, és az idok soran egyre inkabb
megerésodott bennem. Ugy vélem, hogy ennek a néhany taktusnak nem a szinpadon van a
helye. Szilik a szamara. Valahol a karzatrol, vagy akar a f6ldszintrdl, a kozonséget koriilolelve,
koriilfogva, a cselekménytdl teljesen elvalasztva kéne atnyujtani, nemcsak egy kivételes
zeneszerz6, de egy legalabb ugyanakkora emberodrias lényegében utolsd, megszentelt
lizenetét, végakaratat. Sarastro igehirdetése utan (,,Die Strahlen der Sonne...”) mint egy égi
szozatként hangzik el ez a mindentudé mosollyal biztatd, orokérvényli énekkari szakasz. A
varazsfuvola masutt is kilép a mesébdl (Sprecher, Sarastro F-dur aria férfikarral, a D-duar
papkorus, tliz-, vizproba), de ezeket nem lehet athelyezni a szinpadrol. Természetesen Tamino
¢s Pamina egybekelése, vagyis a mese vége visszatérhet a szinpadra. Csakhogy amit
bucsuzasként elvisziink magunkkal, ami kozvetleniil majdhogynem megszolit benniinket, az
megeldzi a felhdtlen elrendezddést: ,,Es singte die Storke und kronet zum Lohn...” Az a zene
megkivanja, hogy kiemelkedjen szinpadi kornyezetébdl.

En meg azt kivanom, hogy ezek a Dank-ok vigydzzanak ram, amig el nem jutok abba
a masik életembe — ha ugyan van, s ha nincs, még inkabb —, Ovjanak és maradjanak
mellettem, amig be nem szallok a ladikba Charonhoz, vagy at nem lépek Schubert utjelz6jén
tul az ismeretlen semmibe.

2016. majus 10.
A Rézsaaria tovise

A boldogsag, a fiatalsag, a beteljesiilt szerelem, egy gyonyorii este varazslata egyesiil
Susanne 6/8-os siciliano, ringatd ritmikaja fuvola-, oboa- és fagott-viragfiizérrel atkotott, a
Mozart Figaro hazassaga cimii operdjanak zar6 finaléja eldtt. Ifji araként 4brandozva,
mamorban fiirddve szolitgatja kedvesét. Hol itt a tiiske, hol itt a tovis?! Ott — legalabbis a
szamomra —, hogy tobb mint fél évszdzada motoszkal bennem egy rejtély, amit a mai napig
nem tudok megmagyardzni, pedig probalkoztam. Az az 4ahitat, ami ezt a dalt atjarja, igazi
innep. A grofnak csapdat allitva Susanne mar magéra Oltotte a gréfnd ruhdjat. Olyan
hangulatot 4raszt maga koriil, amilyet a férje hiitlenségétdl €s kicsapongasaitél meggydtort
grofnd taldn mar el is felejtett, vagy nem volt benne része soha. Susanne €és Rosina
ruhacseréje a legkevésbé sem jaték, még akkor sem, ha az amugy talpraesett, cserfes
szobalany az uri 0ltozékben — legalabb e meghitt muzsika idejére — igenis élvezi a kiilonds,
szinte mesébe 1116 szerepet. Felhdtlen biivoletét csak trndje iranti egyiittérzése arnyékolja be.
Ami alatt Susanne mintegy bddultan, alomba meriilve énekel — ahogy Annuska (Nanett)
tiindérkiralynéként a Falstaff éjszakai erdejében, — Figaro, alig par oras férje féltékenyen
olalkodik a bokrok kozott a kertben. Ez az éaria legalabb annyira nem tlir meg tarsasagot, mint
Tamino Képariaja a Vardzsfuvoldban. Susanne azonban valdjaban nincs egyediil. Ott
hallgatozik Figaro, aki benne a grofndt latja. Mit hall? Azt véli, hogy az oly sokszor
megbantott, megaldzott asszony csabitd notaba kezd? Mi gondol a komornyik, akihez énekel
az algrofné? Az ugyanis, hogy az anyjanak panaszkodik arrdl, mennyire hiitlen imadott
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Susanne-ja az eskiivéje utan azonnal, még talan felfoghaté hiilyeség a részeérél. A finaléban
tortént megkavaroddsa — a grof izléstelen udvarlasat és a latszolag ezt nem visszautasitd al-
Susanne megfigyelésének, gyanakvd kétségeinek igazolasat megélve —, a szolga mégis
mindenkori aldrendeltségét érezve, megérthetd. Hidba ldzad, alulmarad. Amikor tévesen
,megtapasztalja” totalis félreértését, olyan elveszett, olyan védtelen, és olyan szerelmes, hogy
ekkor Oszintén nemcsak szanjuk, de végképp sziviinkbe zarjuk. Itt az okoskodas biin. Mozart
muzsikdjanak bolcselete ezt nem engedi. A grofnd igaztalan, olykor otromba tdmadasokat is
elviseld6 méltosaga megdicsoiil, és a grof megalazd szégyent szenved. Ez Mozart
vigoperajanak nem is olyan vig végkifejlete. Igen am, de a R6zsaaria!

Susanne mindeddig nagyon is f6ldon jar6 1énye itt felemelkedik onnan. Szarnyakat
kap, és ropkod, mikdzben Figargjat égeti a félt€kenység, mert pillanatnyilag elment az esze.
Beaumarchais darabjaban nem kell szembesiilniink azzal a kiilonés ellentmondassal, hogy a
szerelemmel, odaadé rajongassal csordultig telt, fenséges, 1élegzetelallitd arianak ,targya”
megtorve, kesertien, a fak kozott lapulva leselkedik és figyel. Mire? A grof uri joganak tartja,
hogy a szobalanynak is tegye — mert teheti — a szépet, és elvakult ari gégje hatalmazza fel,
hogy szeret6 feleségét ne tarsnak, hanem birtoklando jussanak tartsa.

Milyen szédiilt gondolat Figaro fejében, hogy a grofnd csodaszép 1égyottrol, rézsaval
diszes fejfedordél énekel. Mit keres Figaro ott? Merthogy ott van Lorenzo da Ponte
szovegkonyve szerint is. Nem szolal meg — de nem ébreszt kételyeket, hogy valami még sincs
rendben. Amikor a findléban felfedezi a ,,turpissagot”, felfogja vajon, milyen vallomast kapott
a parjatol? Mialatt ismét békésen enyelegnek, célirdnyosan a grof csdbe hlizdsanak
eszkozeként, tisztaban van azzal, mekkora érték kiséri egész jovojét? Vallomas-zenét a groftol
¢és Figar6tol nem hallunk. Figaro érzéseirdl csak akkor dalol igazan, amikor a féltékenység
diihossé és latszolag tehetetlenné teszi. A grof? O bossziariat énekel, amiért a jovahagyasaval
Susanne masé lesz. Rosinara majd csak az opera konnyes zard-képe irdnyitja a figyelmet.
Mindazonaltal a R6zsaaria — mint Mozart operaszinpadan sok mas is — Kilép a cselekménybdl,
¢s 0nallo életre kel. A ruhacserének a torténések szempontjabol vajmi csekély a jelentdsége.
Az amugy igencsak cselekmény-dus operabol tigy valik ki szinte nem evilagi boldogsagaval,
ahogyan a grofné fajdalma a szivszoritd cavatindban és a reményt is felcsillanté C-dur
ariaban.

Ezeknek a zenéknek nem lehet szinpadi tantja. Hozzank szolnak. Ne kuksoljon ott se
Figaro, se mas, mert megszurja a rozsa tovise!

Sopron, 2016. janius 2-6.



